PETRANYI ZSOLT

A kortdrs fotémuivészet klasszikus mdifajairél szélva
a tajkép kulonosen sok dilemmat vet fel. Nem csak
azért, mert a portréhoz és a csendélethez képest
ebben fejezhet6 ki leginkdbb az a drasztikus kérnyezeti
utébbi
emberiség keresztiilment, hanem azért is, mert ebben

valtozds, amelyen az évtizedekben az
a mifajban, a fényképészeknek markans dontéseket
kell hozniuk, hogy mit és miért mutatnak — vagy nem
mutatnak be.

A Kiscelli Mizeumban a téjjal foglalkozé kidllitds mar a
harmadik volt — Szarka Klara és Somosi Rita rendezésé-
ben a portréval és a csendélettel foglalkozék utan —, ami
a fotogréfia klasszikus mufajainak bemutatdsat szorgal-
mazta. Altalénosségban, a portréfoté a mai fotomdavé-
szetben projektfotdzast jelent: a mlvészek az alanyhoz
kapcsolédd hatteret, életformat, szocidlis kontextust is
igyekeznek megmutatni, és ezzel az arc kapcsan olyan
kérdésekrél beszélni, amelyek kortlinetek. A csendélet-
fotdé pedig a targyi kornyezet jelentésének a keresésével
ma inkabb idézi a barokk csendéletek szimbdélumrend-
szerét, mint a huszadik szazad elejének fény-arnyék jaté-
kait. Ezekhez képest a tajkép készitGje ma egy sor olyan
kérdéssel kerlil szembe, amelyet érzékeltethet is meg
nem is, de semmiképpen nem tud figyelmen kiviil hagyni
képe készitésekor.
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Ebben az értelemben a tajkép sem valaszthatd el a hat-
tértartalomtdl. Ma akér olyan vidékrél latunk képet,
amelyen felfedezheté az emberi jelenlét, vagy olyat,
ahol nem, a képek sziikségszerlien 6sszehasonlithaték
az ellentétiikkel. Akar varosi, akar vidéki, akar természeti
kornyezetet latunk, ma az esztétikai vonatkozasaik a tar-
talmi aspektusok tukrében értékelheték. Tobb fotds hiv-
ta fel a figyelmet munkdassdgaval a klasszikus értelemben
vett szépség vesztette tdj jelentéségére és szerethetsé-
gére (Thomas Struth, Thomas Ruff), térténelmi kontex-
tusra (Jean-Mark Bustamante), a periférikus ,hely” ér-
tékeire (Jitkd Hanzlovd), multjara és annak jelenre gya-
korolt kdvetkezményeire (Joel Sternfeld, Yto Barrada).
Az ember képen valé lathatésdga kuilon aspektus: ha van
a fotdn alak, tartalommal t6lti meg a tajat, ha nincs, meg-
kérdezhetjik, mennyire tudatos, hogy nincs épp jelen
(Elina Brotherus). Ma, a globalis felmelegedés koraban,
az iparositas karos hatdsairdl sz6l6 elemzések idején, a
természeti Onpusztitds médiahireinek kontextusdban
a tdjat mint témat el6venni, felelésséggel teli feladat
(Dan Holdsworth, Olafur Eliasson).

Mas kérdés, még mindig az altaldnossdgokat elemez-
ve, a fotdesztétikdhoz és a médiakritikdhoz vald viszony.
A tdjkép témdaban elImélyedé mivészek szdmara a klasz-
szikus keretrendszer, amelyet a kdérnyezet ad, lehet&sé-



get teremt, hogy a fotérél mint médiumrél beszéljenek,
vagy a fotografia esztétikai kérdéseit elemezzék (Doug
Aitken, Andreas Gursky). A t4j alkalmas arra, hogy a leg-
hagyomanyosabb technikakkal keriljon megorokitésre,
ezért taldlkozhatunk sokszor lukkamerds megoldasok-
kal, vagy konceptuélis, képz6m(ivészetbél atvett mdd-
szerekkel (Adam Jeppesen). De el6fordulnak a tajnak
mozgdképpel, az id6 fogalmdéval kombindlt megjelenité-
sei is, amelyek a fotografia kiterjesztését célozzak, hogy
kimozditsdk a klasszikus mufajt a maga megrogzott
formavildgabdl (David Claerbout). Az esztétikai dimen-
ziok is szertedgazok: a fotétorténetet idézo piktorialista
fekete fehér képek vildga a nagyon szines megoldasokig
terjed, aminek értelemszer(ien az ellentéte is m(ikodéké-
pes. A kikeményitett, kontrasztos, rajzos nagyitasok mel-
lett az anal6g mddszerek vagy digitdlisan torzitott szinek
mind hozzatesznek a tajértelmezéshez.

A technikai és a tartalmi kérdéseket pdsztazva, fel lehet
tenni Ugy is a kortars, vagy jelen idejl tajképfotézasrél
formalt kérdést, hogy létezik-e batorsdg, vagy kocka-
zatvéllalas ezen a teriileten, vagy egész egyszerlen ezt
a dimenziot el kell keriilni akkor, amikor errél a mifaj-
rél beszéltunk. A dilemma azért merul fel, mert a kortars
mivészet 6sszes mufajaban folyamatos a felvetés, hogy
egy mUivész mit és hogyan tesz hozzd a jelen |évé tren-

Csortos Szabé Sandor: Fake Landscape, 2018

dekhez, tud vagy akar-e azokon tul személyes aspektust
mutatni. A kockdzat a hatdrok feszegetését jelentheti,
olyan javaslatokat, amelyek eldontendd szakmai kérdé-
sekhez vezetnek, azt a dilemmat keltik a nézében, hogy
a bemutatott mi megfér-e egyaltalan a valasztott kate-
goridban, vagy mashova sorolandé.

Persze épp a tdj az, amely sok esetben egy kozss
metafizikus élményre épit, a néz6 és az alkotd kozos
érzelmi tapasztalatdra, a vildg csendes szemléletére
amitél

és befogadasara, sziikségképpen tavol All

a széls6séges kisérletezés. A természeti kornyezet
objektumait mindannyian ismerjuk és csodaljuk, ezért
azok figyelemfelkelté6 bemutatdsa olyan érzéseket
kelthet, amelyek kiveszni latszanak a mai, technoldgia
altal mélyen athatott vilagbdl.

Mindezek utan érdemes végignézniink, hogy a Tavlatok
/ Kortars magyar tajkép cim( Szarka — Somosi projekt,
a Budapest FotdéFesztival nyilt palydzatadra érkezett
munkakbdél valogatott hazai 6sszkép err6l mit mond:
hogyan viszonyulnak a kérdéshez a fotografusok
kulonb6z6 generacidi, mit mondanak a tajkép mifajarél,
illetve a hazai fotés élet hogyan reagdl — reagdl-e a
nemzetkozi tdjbemutatdsi trendekere, hasonuldsanak
vagy attél valé tadvolmaradasdnak milyen jelent6séget
tulajdonitson a mfaj irdnt érdekl6d6 nézé.
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Rubi Anna: Memento Park, 2014, Digitalis vide6 digitalis keretben

A kiallitas a Kiscelli Mizeum Oratériumaban és folyosé-
jan bar a mifaj nem legidealisabb helyének bizonyult,
azt éreztette a nézdvel, hogy a témdahoz a hozzaszéla-
sok szdma itthon igen nagy. Sokféle felfogasmadddal ta-
lalkozhattunk, de ha a magunk bevezet6jébdl indulunk
ki, a mlvek mégsem fedték le a lehet6ségek teljes pa-
lettdjat. Kulonos, de a nézének az volt az érzése, hogy
kimondatlanul, de a miifajjal kapcsolatban mégiscsak
létezik egy hazai konszenzus, egy viszonylag egységes
felfogdsmadd, amely a médiumkisérleti és esztétikai kér-
désekre helyezi a f6 hangsulyt az elemzd, kdrnyezettu-
datos felfogasmdddal szemben. Az alabbiakban néhany
kiragadott példan keresztul szemléltetjiik, milyen cso-
modpontok mentén foglaltak allast a mlivészek a tajrél és
annak reprezentalhatésagarél.
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A fényképez6gép egy kotottségekkel ,megdldott”
eszkdz, ami épp a lehataroltsdga miatt tud Ujszer(
megoldasokat nydjtani a felhaszndlé szdmara. A film-
formatum és az objektivvdlasztds mellett a digitdlis
utémunka lehet6ségei mindig nagy kisértést jelentenek
az Ujszerl hatds elérésében. Kiilondsen egy olyan
kotott mifaj esetében, mint a tdj, a kisértés, hogy a
képkészités és az utémunka fazisaiban a technikai
varialassal tegyunk valami Gjat a latvanyhoz, igen nagy.
Az, hogy a kép tovabbalakitdsa indokolt vagy nem,
tud-e tartalmi Ujdonsdgot mondani vagy nem, minden
esetben a tudatossdg mértéke, és a beavatkozas maddja
donti el. Ebben nem lehet igazsagot tenni, csak a mivet
nézni, és abbdl leszlrni a konkrét tanulsdgokat.

A manipuldlt képek ko6zott els6ként Csortos Szabd
Sandor: Fake Landscape (2018) cim( munkajat emel-
ném ki. Azért illusztrdlja jol a technikai manipulacidk le-



het&ségét ez a konstrudlt m{, mert azt az alapvetd kér-
dést veti fel, hogy meddig manipuldlhaté egy kép ugy,
hogy az a realitds illGzidjat keltse. Csortos szadndéka,
hogy egy helyszinen tébb képbél olyan téjat alakitson
ki, amely nem létezik a képen bemutatott formajaban,
a digitalis fotografia médszertananak alapdilemmaihoz
vezet minket. Mara marnem tdlsdgosan rdz meg, ha egy
fotografiai felvétel manipulalt és eltér a valésagtoél, pe-
dig a képalakité szoftvereknek ez a lehetésége sok vitat
generalt a 90-es években. Az igazsag relativ, de ezt az
is tudja, aki analég eszkozokkel fotdzik épp tdjat, mert
a nézbépont, a képkivagas, az id6jarasi korulmények, a
szlik vagy széles 1at6sz6g mind olyan képi karakterje-
gyeket eredményeznek, amelyeket kis valészinliséggel
tapasztalhatunk meg a képen latott formaban, a valé-
sagban. Csortos a hamisitott realitds idedjaval épp azon
a szinten jatszik, hogy a néz6t nem akarja becsapni:
finoman mossa egy horizontalis sdvva a részleteket, de
érzékelteti, hogy ugyanazt az erddérészletet latjuk sok-

Balogh Viktoéria: Kert — Esé, 2018 , Video
Balogh Viktéria: Kert — H6, 2018 , Video

féle néz6pontbdl. A kép igy sokoldalian mutat meg egy
pillanatot, és érzékelteti az id6szerliséget, amennyiben
stritve jarja korll és dokumentdlja a helyet.

Az id6beliség a tajkép-fotografia egyik fontos moti-
valéja, ez a kidllitds néhany munkdjan is észrevehetd.
Létezik a tajkép abrazolasdnak mozgdképi megolda-
sa, amikor az egy néz6pontu kép apré mozgéasai a me-
ditativ alkoté/nézé szemlél6dését imitdlja. A Kiscelli
Mdzeumban ilyen volt Balogh Viktéria Kert cim( két-
csatornas videé-installacidja (egy fotékonyvvel) ahol
egy nézetbd6l ugyanazt a mozgdképet lathattuk téli
és nyari idészakban, vagy Rubi Anna Mementd park
(2014) cimG munkaja, amely Kiss Istvdn Mementdé
Parkba helyezett, Dézsa Gyo6rgy uti Tanacskoztarsa-
sagi emlékmuvét (1969) helyezi egy kihalt téli alfoldi
tdj kornyezetébe. A néz6 az id6 muldsanak lasstusaga-
val szembesiilt a héesés mozgd latvanydn keresztil.
A posztapokaliptikus viziéval a m{ a mult szomorkas
érzetét kozvetitette.
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A technikai manipulacié klasszikus kémiai megoldasat
lathatjuk Vachter Janos két képén (Somewhere in
Time, 1-2, 2017) amelyekrél hogy
fény, vegyszer, vagy a film hibas volta okozta a hatést.

eldénthetetlen,

A fotografikus alap a megoldastél absztrakt képpé
valt, ahol felismerheté maradt a keresett tajrészlet.
forgathatésagaval
Janos és Liszkai Lilla Térgép (2019) c¢iml munkdjan,

A diafilmszalag jatszott Fejér

amelyhez egy low-tech szerkezet is készult, a nézére
bizva, hogy kimozditja-e statikus helyzetébdl a pozitiv
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Vachter Jdnos: Somewhere in Time 1-2., 2017

FejérJanos—Liszkay Lilla: Térgép, 2019

sikfilmtekercset. De ha mar a beavatkozasokrél esik
sz6, ram mégis egy sokkal egyszerlibb megoldasu kép
gyakorolt nagy hatast, Mandur Laszlé, Rengeteg jové
II. (2018) ciml mve, amely feny6fak torzsének s(rd
szovetét abrazolja fekete-fehér negativ nagyitdson.
Anézd a térzsek hasonldésdga miatt nem tudja eldonteni,
hogy manipuldlt-e a kép, de a részletek apré valtozasai a
megcserélt fekete és fehér ténusok miatt egyedi feltletet
eredményeznek, ami szinte grafikaként mutatja meg a
természet végtelenségét és variabilitasat.
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Mandur Laszl6: Rengeteg jévé Il., 2018
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Patkai Rozina: Részlet a Tajszélas — beszédes képek cimii sorozatbél, 2016

Ha a ,kiterjesztett médium” fogalmardél beszélunk, akkor
emlitstik meg Patkai Rozina képét, amely egyedi médon 6tvozi
hanggal és interakciéval T4jszélds — beszédes tdjak (2016) cimi
sorozatanak bemutatott darabjaban a téli aljnovényzet kozeli
struktudrdjat, de arra biztatja a néz6t, hogy érintse meg a képet.
Ha ezt megteszi, és tenyerét kidllitdsi szitudciéban nagyon
szokatlan médon a kép feliiletéhez érinti, egy ambient hangzast
hall, ami valtozik, ha a m{ mas pontjait érinti meg. A tdj
metafizikdja hangzé kifejezést kap, és varatlan irdnyba forditja
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a tajképfoto értelmezési tartomanyat.
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Vasali Katalin: Erézié Il., 2012-14

A, KITERJESZTETT” TAJFOGALOM

Ahogy a bevezet6ben jeleztik, a ,tdj” értelmezése az urbanus és technoldgiai kdrnyezet
mindent athatd volta miatt mara egyre inkdbb a ,latkép” irdnyaba mozdult el, azaz minden
olyan képet, amely egy természeti vagy akar varosi latvanyt igyekszik visszaadni egy tdgabb
nézépontbdl, a fotédban tajképnek neveziink. Ezen a szabadsagon tul, a kidllité mlivészek sokszor
tullépve a fotografus klasszikus témdahoz valé viszonyan az altaluk kivalasztott latvanyba vagy
beavatkoznak, vagy olyan részletfotdk soraval irjdk le azt, amelyek a kivalasztott helyszint egy
szubjektiv, szelektiv nézéponton keresztiil mutatjdk. A manipuldlasra példa Vasali Katalin Erézié
(2012-2014) cimU sorozata, amely kietlen gazdasagi tertleteket mutat be, de Ugy, hogy annak
részleteit a szerz6 mohaval fedi: lathatunk mohdaval boritott szalagkorlatot, béjat, vagy csak
két négyzetformdtumot a tdj részeként. A kontraszt mUkédik, az ipari, munkavédelmi kellékek
atértelmezddnek, és a természeti kdrnyezet részévé valnak: az él6ndvény boritas elveszi az emberi
jelenlét élét, és nosztalgiat kelt a néz6ben a tiszta természeti kdrnyezet irant. Batorfi Andrea
Eredet triptichonjdban (2015) is a vizesések tobbrétegli egymasra fotézasdval végtelennek tliné
vizfliggony érzetét kelti, ami nem a képek konkrét forrdsat, a svajci vizeséseket idézi, hanem a viz
tdmege keltette mitoldgiai-spiritudlis tartalmat, amit a cimvalasztassal is megerdésit.
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Batorfi Andrea: Eredet triptichon No.3, 2015
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Gomba Gellért: Osvények, 2016

A részletek kiemelésének egyik egyedi és szembe6tld
példdja Gombai Gellért Osvények (2016) cim(i kép-
egylttese, amely éjszakai, vakus felvételekbdl all,
amelyeken csak fényes kozlekedési tablakat lathatunk,
melyek fényvisszaver6 voltuk miatt teljes s6tétségben
hagyjdk a héatteret, azaz az Ut menti tdjakat, ahol a
felvételek készultek. Ahogy a kép ald irt szévegben
megfogalmazza, a szerz6t a road-movie érzésének
kifejezése foglalkoztatta, hiszen az éjszakai autézasbol
rendszerint csak ezek az informaciés feltiletek maradnak
meg emlékezetlinkben. A tdjon valé &atutazas soran
a sotétségben a természet jelenléte tudatunkban
él, de annak szépségét csak elképzelhetjiik, mert

megtapasztalni nem tudjuk a kérilmények miatt.
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Messzire vezetd referencidkkal késziti a Pilisrél
sorozatat Szatmari Zsuzsanna Pilis 36 cim( latképe
(2018) hiszen az orszag sziv-csakrajat magabafoglald
vidék bejarasat Hokusai Fuji-rél készitett 36 1atképbdl
allé fametszetsorozatahoz hasonlitja. Hokusai a ,,szent”
hegyettavoliés kozelinézépontokbdl mutatja, melyeken
a hétkoznapi vidéki élet és gazdalkodas kontextusdba
helyezi a jellegzetes formaju vulkani kérvonalat. A Pilis
sokkal kisebb Iéptékl hegy, de Szatmdri j6 érzékkel
taldljamegaparhuzamot,a, mi” Fujijamankkal,amelyaz
utébbi években valt ezoterikus hivék zarandokhelyévé.
Latképein Hokusaiéhoz hasonléan feltlinnek az emberi
nyomok, lakdékocsi, padok, vagy egyéb targyak: a
hattér lagy vonulata azzal nyeri el értelmét, hogy az



a kozhiedelemnek megfeleléen szakralizalt. Hokusai
munkdjadhoz képes ezekben a fotékban a mai Kelet-
Eurdpara ismeriink rd, némi ironikus felhangot sejtve a
szerz6 témavalasztasaban.

A fragmentumokbdl valé épitkezésben legmesszebbre
Riské Gaspar jut, aki képegylittesében taji elemeket
is bemutat, de alakos kompozicidk és targyfotdk is
kiegészitik az installdciét. A tajfotéd kontextusdban a
nézdének az az érzése, hogy egy mentalis tdjat 1at, ahol
a kiils6 és a bels6, a megélt és az érzékelt 6sszefolyik,
és igy teremtve meg azt az egységet, amely
meghatarozza viszonyunkat a vildggal. Riské, ahogy a
muvészek tobbsége, a képek mellé egy sajat sz6veget
is mellékel, amely azonban ebben az esetben olyan,

Szatmari Zsuzsanna: A Pilis harminchat latképe, 2018

mint egy 6nvallomas-esszé, a mlivész személyiségérél
ugyan sokat mond, de a képekhez valds eligazitast
nem nyujt.

A kép és szbveg viszonya altaldnosan elgondolkodtaté
volt a kidllitas egészében. A foték mellé irt kommentart
minden miUivész habitusa szerint értelmezte vagy
hagyta el, volt aki informaciét adott a sorozatardl, volt,
aki inkabb magdrdl beszélt, mindenesetre tanulsadgos
volt azon elgondolkodni, hogy nem jobb-e egy kiallitas
esetében egy szerkesztett mdleirds, hogy a nézét végig-
vezesse a mlvek rendszerében. Mivészettorténészként
persze élveztem az onvallomdsokat, de feltlin6é volt a
kizarélagossaguk.
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Szilagyi Lenke: Tajzarandokok, 1,2018

A tajfot6 kérdésében az egyik kulcskérdés, hogy annak
tradiciondlis értelmezése mit tud mondani a ma
nézéjének. A fotd torténeti és technoldgiai valtozasai
arra sarkalljdk az alkotdkat, hogy Uj és Uj szempontokat
vezessenek be a klasszikus mifajokba, de lathatéan ez
nem csokkenti azoknak a miveknek az értékét, amelyek
klasszikus szabdlyok szerint prébaljak megoldani
a tdjreprezentdcié feladatat. Ezek a hagyomanyos
eljardssal, vagy szemlélettel készitett képek az allitjak,
hogy az, amit a romantika 6ta felfedezhettink a tajban,
a természeti szépséget vagy a fenséges fogalmat,
az én azonosuldsat a végtelen vagy a lehatarolt tér
dimenzidival, olyan 6rok érvényl érzetek, amelyeken
nem fog az id6, mert barhogy is valtozik a kérnyezet,
a torténelem vagy a technoldgia, az egyénnek
mindig sziiksége lesz rdjuk. A fotografia eszkozei
ugyan valtoznak, de egy klasszikus értelmd tajfotd
elkészitésében nem az eszkdztar a dontd, hanem a

hozz4aallas és a szemlélet, az esztétikai itélet és azoknak
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a kompoziciés ardnyoknak a megtaldlasa, amelyek
nemcsak az alkotéban, de a nézében is el tudjdk idézni
a megkllonboztetettség felemeld érzetét. A klasszikus
tajfoténak azonban van egy dilemmaja: mégpedig
az, hogy nem objektiv, mert a fotds tehetségének
megfeleléen dontések eredményeként jon létre, azaz
olyan mu szuletik, amely nem ,azt” a képet mutatja,
amelyet a fotdés egy helyen egy nézépontban taldlt,
hanem sokkal tébbet, olyan konstelldciét, amelyet az
alkoté jelentéstelinek érzékel. Ebben az értelemben
a klasszikus szemlélet(i foté tényleg 6rok érvényl és
folyamatosan megujithatdé, attél fiiggbéen, hogy ki
az, aki a képet késziti, és milyen allapotban van a kép
készitésének idépontjaban.

A kiallitdson a klasszikus szemléleti képkésziték kozul
Szildgyi Lenkét emelném ki els6ként, annak ellenére,
hogy a turistdk aradatarél mutatott m(ivei épp a tdj
élvezésének lehetetlenségérél szélnak. Azért is az
Ové az els6ébbség, mert Szilagyirél sokan tudjk, hogy
megrogzott hegymaszd, és a tdj fenségességének



folyamatos megél6je, aki ebben a sorozatdban a
természeti kdrnyezet zsufoltsagdra vilagit ra épp azért,
hogy megmutassa, hogy amit fenséges tajként lattunk,
az ma mar egyre eldugottabb és egyre nehezebben
fotografdlhatd. Valogatdsa erre a kidllitdsra az egyik
leg6szintébb reakcid.

Bartis  Attila fekete-fehér nagyitasai
azért hatadsosak, mert a szerz6 ezeket a képeket

kontrasztos

Indonézidban késziti, ahol a természetktzelség és a
kozvetlen, kozosségi életszemlélet meghatdrozza a kép
készitéjének lelkiadllapotat. A tobb éve ott él8, vissza-
visszajaré Bartis nem véletlenlil preferdlja a tajfotd
m{ifajat az utébbi években, mert a természeti kdrnyezet
és a felh6k bonyolult és folyamatosan megujulé rajzolata
szamara allandé képi inspiraciét jelent. Az Indonézidban
tapasztalt egyszer( élet, mely messze nélklil6zi a nyugati
egzisztencia vagyainak beteljesithetetlen rendszerét,
orok tanulsdg az eurépai ember szamara. Bartisndl ez az
aldzat kifejezését eredményezi, ami a természet eréinek
korlatlan tiszteletére, az egyén rész-mivoltara vagy az
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élet apré értékeivel valé helyi megelégedésre iranyul.
Bartis a fotéban az irds ellenpontjat, a képben s(rithetd,
szavakban nem egyértelmden leirhaté valésag varazsat
taldlta meg.

A Kiscelli Mizeum Tévlatok / Kortars magyar tajkép
cima kidllitdsa a m(faj attekintésének atfogé szem-
léje volt. A képek méretei, az elhelyezés szlik6ssége
a hazai lehet6ségekre viladgitottak ra: a nézé sokszor
kivdnta a nagyobb dimenziét és a szell6sebb elrende-
zést, hogy a tiszteletet érdeml6 mifaj megkaphassa
a maga méltésagat. Ennek ellenére Szarka Klara és
Somosi Rita vallalkozasa a klasszikus miifajok atte-
kintésérél figyelemre mélté és fotétorténeti jelents-
ségl: latlelet arrdl, hogy a magyarorszagi kontextus-
ban ki, hogyan értelmez egy témat, irdnyzatokat és
szemléletmdédokat. Megmutatja fotdsaink viszonyat
a kornyezethez, de legféképpen azt, hogy a tajkép-
fotéban a radikalitds viszonylagos, mert a klasszikus
értékrend kovetése lehet ugyanugy ,bator”, mint a
médiakritikus képalkotas.
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